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Вступ. Поняття народна творчість, її особливість. Жанрова класифікація музичного фольклору.

1) Фольклор і фольклористика.

2) Епоха та причини виникнення мистецтва.

3) Особливості первісного мистецтва.

4) Міфологія і художня творчість.

5) Образний підтекст у мові та звукоінтонація.

6) Спільні та відмінні риси первісного мистецтва і фольклору.

7) Проблема класифікації фольклору.

8) Рід, жанр і тематична група

Фольклор - це традиційна і сучасна народна творчість. Термін «фольклор» ввів англійський історик Вільям Томсу 1846 році. В перекладі з англійської означає «народна мудрість», «народні знання». Наука, яка вивчає народну творчість називається фольклористка. Фольклор охоплює поетичну, музичну, хореографічну та драматичну творчість народу. Музична фольклористика вивчає народну музику. Поряд з музичною фольклористикою вживаються  і етномузикознавство, музична етнографія та інші терміни. Різні сторони фольклору вивчають і інші дисципліни : історія, лінгвістика, літературознавство, мистецтвознавство, археологія, педагогіка і психологія. Спочатку художня творчість була несвідомою, та частиною трудової чи обрядової діяльності. Пісня регулювала ритм праці і танцю. Танець відтворював сцени полювання, орнамент – обриси предметів чи живих істот. 

Джерела фольклору поринають у первісне мистецтво. Людство у своєму розвитку пройшло дві фази. Спочатку людина розвивалася, як біологічна і суспільна істота. Це тривало близько трьох млн.років. Друга фаза має назву соціальної еволюції. Первісне мистецтво мало відповідати тому змісту, що ми вкладаємо поняття мистецтво. Мистецтво було невід’ємним складником практично-пізнавальної діяльності  людей. Впервісному мистецтві притаманні біфункціональність (єдність художніх і не художніх елементів). Друга риса – синкретичність (первісно нерозчленованість).Не було поділу на види (поезію, музику, танець, живопис), на жанри (пісенні, танцювальні, маршові), на роди (епос, драма, лірика).

Розвиток музичного мистецтва проходив паралельно з розвитком мислення і мови. Давня людина невміла пояснити явища дійсності. Люди дивилися на природу, як на живу істоту. Первісне мислення було міфологічним.  

Міфологія – з грецької означає «переказ, оповідання». Це складний комплекс вірувань і уявлень, форма пізнання і пояснення реального світу, але у фантастичних образах. Люди вдавалися до фантазії.

Міфологічний світогляд пройшов три стадії :

1) фетишизм – приписування неживим предметам здатності впливати  на долю і здоров’я людей, віра в прикмети і поклоніння речам. Слово «фетиш» означає амулет.
2) тотемізм – віра в те, що люди, тварини і рослиниперебуваютьміж собою у родиннихстосунках. Слово «тотем» - означаєрід.
3) анімізм – з латинського «душа», віра в існування різних нематеріальних істот (добрі і злі духи), які нібито впливають на долю людей і керують їхніми вчинками.

Якщо проаналізувати мову світу, то виявиться, що все насичене образністю. Багато слів мови – застиглі образи. В давнину вважалося, що слово має реальну силу, вплив на долю і життя людини (вербальна магія). Магічні значення мали не тільки слова, але й рухи, фарби, лінії, звуки. Спочатку інтонації були невіддільні від слова. Крім простих інтонацій в мелодиці обрядових пісень зустрічаються різні поспівки. Фольклорові властива біфункційність і синкретичність.

Фольклор – колективна творчість. Для фольклору властиві імпровізаційність, варіантність і варіаційність. Фольклор передається усно. Вивчення фольклору було б неможливим без групування споріднених явищ. Таке групування називають класифікацією.  Рід фольклорного твору залежить від способу зображення дійсності. Рід буває епічний, ліричний, драматичний. Драматичний поширений найменше. У ньому є розпис по ролях і діалоги (вертеп, коза, ігрові гаївки). До епічного роду належать билини, думи, балади, історичні пісні. До ліричного роду належать соціально-побутові пісні (чумацькі, рекрутські, солдатські), побутові (про жіночу долю, кохання), окремою групою є календарно-обрядові пісні. Кожен рід ділиться на жанри або жанрово-тематичні групи. Жанр – це група пісень певного роду. Жанри і роди українського фольклору складалися в часі і обслуговували певні потреби. Дитячий фольклор теж походить з міфології. Народні пісні і народний танець мають функційно схожі риси. Музичні інструменти вживаються при колядуванні на Гуцульщині, у весіллі, обжинках, вечорницях.

Питання для закріплення

1. Хто ввів термін фольклор і що він означає?

2. Що вивчає музична фольклористика?

3. Назвати особливості первісного мистецтва.

4. Окреслити стадії міфологічного світогляду

5. Що таке фетишизм, тотемізм і анімізм?

6. Назвати кілька прикладів початкового значення імен, кличок, власних назв.

7. Що таке класифікаціяу фольклорі?

8. Пояснити значення слів «рід», «жанр», «тематична група».

9. Які є види народної музики?

ІСТОРІЯ  ЗБИРАННЯ  ТА  ВИВЧЕННЯ  ФОЛЬКЛОРУ

1) Фольклор ХVIII – XIX cт.
2) Академічна фольклористика ІІ пол. XIX – поч. XX ст.
3) Збирання народної музики ІІ пол. XIX – поч. XX ст.

4) Музично-теоретична думка.

5) Збірники народної музики.

Тема 1. З історії збирання і запису народної музики.

 Дослідження і збирання музичного фольклору почалося активно в 2 половині ХІХ століття. 
Було дві причини: 
1. Розвиток філологічних досліджень народної творчості. 
2. Зростання інтересу до національного музичного стилю.

До представників академічної фольклористики належать О.Веселовський і О.Потебня. В 40-х роках ХІХ століття склалася «міфологічна школа», представники якої стверджували, що фольклор виник в епоху язичницького обожнювання природи і не змінювався. В 60-х роках ХІХ століття виникла «порівняльно-історична» школа, яка займалася співставленнями творів різних народів. Представником цієї школи був О.Веселовський. Він розвинув ідею первісного мистецтва і вказував на музику, як цементуючи елемент. Другим представником вітчизняної філології і фольклору був О.Потебня. Він є автором фольклористичної праці «Об’яснення малоруських народних пісень».      

В кінці 19 ст. простежується два етапи: 

1. пов'язаний з діяльністю композиторів-збирачів фольклору (М.Лисенко, О.Римський-Корсаков, В.Сокальський, М. Глінка).

2. Музично-етнографічний, пов’язаний з музичною етнографією. Представниками цього напряму були: О.Ліньова, Ф.Колесса, К.Квітка, О.Роздольський. Крім вітчизняних збирачів  українську народну музику записували: чех Л.Куба, поляк О.Кольберг. Одночасно з збиранням народної музики посилюється її вивчення.

В  60-х рр. ХІХ ст. з’являються праці О.Сєрова «Музика південно-руських та українських пісень»,  М.Лисенка «Характеристика музичних особливостей українських дум і пісень», Ф.Колесси «Мелодика і ритміка українських народних пісень», П.Сокальського «Руська народна музика», С.Людкевича «Галицько-руські народні мелодії».

Після революції продовжується робота по запису народної музики. Гнат Танцюра записав більше 2500 народних пісень.

К.Квітка записав  з голосу Лесі Українки народні пісні. В 20-х роках ХХст. складається  видавнича практика пісенників. Наукові збірники фольклору містять  передмови і коментарі до кожної пісні. Науково-популярні збірники не мають порівняльних таблиць, а мають лише передмову, алфавітний покажчик і примітки до кожної пісні. Також є пісенники, де вміщені народні пісні без коментарів для побутового співу. Є цілий ряд науково-популярних видань у збірниках «Української народної творчості».

Основи теорії фольклору

1) Поетика

2) Форма 

3) Ритм

4) Мелодика

5) Лади народної  музики

6) Багатоголосся

I. Поетика вивчає римування, образну мову, ритміку і строфіку віршових творів. Рима – збіг звучання закінчених пісенних рядків. Збіг є точний і не точний (асонанс). Рима поєднує пісенні рядки у строфі, які бувають дворядкові, трирядкові, чотирирядкові. Складочислова будова – кількість складів у пісенному рядку (від 7 до 20). Пісенні вірші діляться на сегменти, які розділяються цезурами. До найуживаніших складочислових розмірів належать: 4+4 - щедрівки, 5+5 - колядки, 6+6 - ліричні пісні, 4+4+6 – історичні, чумацькі, ліричні і коломийки.
Образна мова фольклору – система художніх засобів, за допомогою яких розкривається зміст пісні. До них належать: паралелізм, епітети, порівняння, синоніми, гіпербола, символіка. Паралелізм – співставлення явищ природи і людського життя. Наприклад: «Явір-козак».Епітет – художнє означення або слово-характеристика, яке уточнює або посилює основне поняття (козак молоденький, коник вороненький). Порівняння – пояснення одного явища за допомогою іншого. (голубів пара, чорная хмара). Синонім – слово, близьке за значенням з метою посилення враження.(вовки-сіроманці, орли-чорнокрильці). Гіпербола – перебільшення дій, предметів, явищ (героїзація, сатира). Символіка – явища відносної схожості, (зозуля символізує наречену, калина дівочу честь, сокіл- козак).

II. Текст і наспів у народній пісні нерозривні. Частина форми називається сегмент, рядок строфа. Можуть бути приспівні елементи (ой, гей), початкові, внутрішні, кінцеві, відокремлені.. Часто використовують повторення сегментів. 
Форми є 1-сегментні і 2-сегментні, 1-рядкові, 2-рядкові, 3-рядкові, 4-рядкові, 2-частинні форми та строфоїди.
Принципи розвитку у пісенних формах є такі: повторення, виріювання і контраст. 
Мелодичний рух може бути нисхідний, висхідний, спадний, хвилеподібний.

III. Ритм.Може бути регулярний і нерегулярний. Музичні сегменти мають конкретний музичний рисунок. Є такі 4 формотворчі закономірності :

об’єднання

дроблення

дроблення з об’єднанням

репетиція

IV. Мелодика.Мелодія - художньо упорядкована послідовність звуків  різної висоти і тривалості. У фольклорі мелодію називають наспівом. Мелодика – узагальнення властивостей мелодії не окремого твору, а циклу, жанру, композитора, епохи. Розрізняють три типи мелодики :

кантиленна– властива наспівність, плавність, розспівування складів, яскравість мелодичних зворотів – поспівок це ліричні пісні;

речитативна, або речитативно-декламаційна з відтінками парландо-рубато (ритмічно,вільно).Ці наспіви, близькі до ритмоінтонацій мови. Мелодія не розвивається на одному диханні, а складається з замкнених поспівок. Вона є найдавніша у фольклорі (билини, думи, колискові);

моторна – їй властиві: пружній ритм, рухливий темп, квадратна будова. До них належать марші, танцювальні пісні. 

V. Лад. Це система відношень опорних тонів наспіву. Ладова будома народної музики складна і різноманітна.

Амбітус – обсяг наспіву від найнижчого до найвищого звуку. Звукоряди є вузькоамбітусні і широкоамбітусні (октава і більше). Звукоряди є безпівтонові і 7-ступеневі лади. 
Устій – тон наспіву, який є логічним центром інтонаційного звороту. Звукоряди поділяють на три групи :

а) по числу звуків :

 - дитоніка – 2 звуки в межах терції чи кварти;

- тритоніка – 3 звуки в межах кварти;

- тетратоніка – 4 звуки в межах квінти;

- пентатоніка – 5 звуків в межах сексти чи септими.

б) ладозвукоряди по амбітусу :

- біхорди – 2 звуки в межах секунди;

- трихорди – 3 звуки в межах терції;

- тетрахорди – 4 звуки в межах кварти;

- пентахорди – 5 звуків в межах квінти;

- гексахорди – 6 звуків в межах сексти;

в)  семиступеневі ладозвукоряди – мажор і мінор. 

VI. Багатоголосся.

Розрізняють 5 типів багатоголосся.

1)гетерофонія – (гр. – «різнозвуччя») відхилення від унісону при колективному співі;

2)підголосково-поліфонічне багатоголосся. При цьому голоси діляться на низ і гору. Вгорі – жіночий. Низ – більша частина гурту.

3) гомофоно-гармонічне  багатоголосся. Верхній голос є головним. Народна гомофонія є 3 різновидів: триголосся в традиціях канта, терцеве двоголосся та змінне багатоголосся від унісону до 4 голосів.
4) втора – паралельне голосоведення – терціями, секстами, секундами в литовській народній музиці, квартами та квінтами в африканській музиці. Втора буває нижня і верхня.

Питання для закріплення
1. Які фольклорні школи виникли в 19 ст?
2. Чим вони відрізняються одна від одної?
3. Кого вважають засновником української фольклорної школи?
4. Скільки народних пісень опублікував М. Лисенко?
5. .Хто є засновником західноукраїнської фольклорної школи?
6.  Який внесок К. Квітки в українську фольклористику?
7. Як називається дослідження П. Сокальського з фольклору?
8. Перелічити три види видань фольклору.
ОБРЯДОВИЙ ФОЛЬКЛОР

Пісні зимового календаря

1) Походження новорічних святкувань

2) Тематика новорічних пісень

3) Виконання колядок і щедрівок

4) Будова колядок і щедрівок

5) Різновиди зимових обрядових пісень

6) Музичний склад

7) Народний театр. Вертеп, «Коза», «Маланка»

Новий рік у слов’ян починався з весняного рівнодення. Це свідчить, що новий рік відзначався весною.  Деякий час Новий рік святкувався 1 вересня. Під тиском християнства язичницькі новорічні обряди і пісні пересуваються з весни чи осені на 25 грудня по 6 січня. 

В українському фольклорі існує 2 види новорічних пісень – колядки і щедрівки. Назва «колядка» походить від латинського calengai – перші дні місяця в Римі і Новий рік у Візантії. Щедрівка походить від щедрого вечора. В змісті колядок і щедрівок є 2 групи тем : землеробство і сім’я. Більшість з них є двочастинні – складаються із заспіву і приспіву. Є ще і приспівні елементи. (щедрий вечір, добрий вечір, святий вечір). Всі колядки і щедрівки звернені до родини : господаря, господині, їхніх дітей.

Виконуються колядки і щедрівки конкретному адресату, за що отримують винагороду. Особливістю колядок і щедрівок є організований характер колядних гуртів. Гурти були:дитячі, парубочі, мішані, гурти сімейних пар. Складочислова будова колядок - 5+5, рідше  4+4 або 6+6, а щедрівка - 4+4 рідше інші.

Дитячі колядки і щедрівки це переважно речитативні вітання. Наспівикороткі. Тексти часто жартівливого характеру. Склад речитативно – декламаційний. 

Світські колядки і щедрівки, які виконують дорослі, мають ширший амбітус, тип мелодики – більше кантилентний, тексти-більш розгорнуті.

Окрему категорію щедрівок становлять пісні про «Маланку». Вони виконуються лише на Київщині, Полтавщині, Галичині. Складочисловий розмір 5+4. 

Є ще друга новорічна вистава –«Коза». Складочисловий розмір 5+5,приспіву немає. Наспів складається з двох остинатних фігур, які повторюються і чергуються. 

Церковні колядки і щедрівки це притчі і епізоди біографії Христа. Наспіви їх виразні і досконалі.

Амбітус колядок і щедрівок рідко перевищує квінту. Поспівки заокруглені. Тип мелодики моторний і кантиленний., широко вживається мелодекламація (в дитячих піснях). Характерним моментом колядування є розмовні поздоровлення і вітання. Ладові структури колядок і щедрівок – мажорні і мінорні. 

Зустріч Нового року супроводиться не тільки піснями, але й спеціальними виставами – живими і ляльковими. Елементи народного театру прикріплені до Різдв’яних свят. Саме в період Нового року відбуваються вертепнівистави. Вертеп означає «печера, яр». Ляльковий вертеп відомий з XVI ст. У першій релігійній частині звучала музика культового змісту (канти, псалми, релігійні колядки). Друга частина – нижній поверх – використовується народно-пісенний, танцювальний матеріал. Персонажі – дід, баба, циган, запорожець, корчмар. Виконувалинародніпісні і танці. В 
ЗахіднійУкраїнізустрічаєтьсяживий вертеп, де ролівиконуютьпереодягненіхлопці. Вертеп може бути з шопкою, або з 6-кутною зіркою. Вертеп – справжній театр, де є сюжет, розписаніролі, зав'язка, кульмінація, розв'язка, декорації. Цевелика музичнавистава. 

Значного поширення здобула вистава «Коза» (по всій Україні). Інша новорічна вистава – «Маланка» (парубоче дійство). 

В язичницькі часи рядження мало магічну функцію.

Зимові пісні і обряди в творчості композиторів:

1. М.Лисенко опера «Різдвяна ніч» (обряд колядування) «Добрий вечір тобі», «Чи дома,дома», «Ой співали три янголи»;

2. Л.Дичко кантата «Чотири пори року» 4 частина ( сцена щедрування, народні вінчування)

3. М. Ластовецький зошит №3 «Різдвяна нія», «Дитяча щедрівка», зошит №5 «коляднича закличка»

4. П. Ніщинський «Вечорниці» 4 ч. «А ми коляди не дамо»

Питання для закріплення
1. Як поділяються календарні пісні за порами року?
2. Які є різновиди зимових обрядових пісень?
3. Яка відмінність між колядками і щедрівками?
4. Яка тематика переважає в колядках і щедрівках?
5. Яка структура колядок і щедрівок?
6. Окреслити особливості мелодики, ритміки, ладової будови і видів багатоголосся.
7. Назвати різновиди новорічних вистав?
8. Що таке Вертеп і які вертепи бувають?
Музичні теми:

«Коляд-колядниця», «Чи дома, дома», «Ой у саду, саду», «Ой сивая та і зозуленька», «Щедрий вечір», «Хрестився Христос», «Маланка», «Коза», «Святий Миколай», «Старий рік минає». 
ВЕСНЯНКИ  ТА  ГАЇВКИ


1) Походженнявеснянихобрядів і пісень

2) Класифікація

3) Виконання :спів і рухи

4) Зміствеснянихтанців і пісень

5) Форма, мелодика, лади, багатоголосся

Святкування приходу весни поширене у різних народів. 
Якоїсьпевноїдатизустрічівесни не існувало (цебуловеснянерівнодення 21-22 березня). Згодомцерквапристосувала до рівнодення свято Благовіщення (25 березня). Цебув початок веснянихспівів, ігор і танців. Істотна риса веснянок – їхзв'язок з рухом і танцем. В Україні весняні ігри і пісні називалися веснянки і гагілки («гаївки», «ягілки», «маївки»). На Волині називалися  «рогульки».

Всі весняні пісні діляться на різновиди :

1) пантомімічні сценки та ігри;

2) спів весняних пісень-закличок;

3) водіння танців та ігор зі співами.

В березні, коли танув сніг, дівчата співали пісні – заклички. Це є давній пласт веснянок. Весняні танці і ігри це найбільша група творів і ознакою є нерозривна єдність наспіву, тексту, руху і виконання. Ігрові веснянки є кругові і ключові. Виконуються веснянки-заклички в унісонно-гетерофонній манері. Веснянки-заклички це короткі пісеньки, в мелодії яких переважає повторно варіантна структура. Їх називають гуканки. Танцювальні і ігрові веснянки мають моторний характер. Тематика весняних танців і пісень – природа, землеробство.

Надзвичайно цікавою є гра «Кострубонько». Коструб – це уособлення природи, яка завмирає взимку і оживає весною. Культ природи відображено в таких веснянках, як «Мак», «Льон», «Груша», «Журавель». Є також веснянки про лицарів і козаків («Король», «Воротар», «Мости»). Але найбільша частина веснянок містить любовно-ліричні мотиви. Серед веснянок зустрічаються зразки, які подібні до весільних пісень.

Найпоширенішими музичними формами є:

 а) заспів-приспів «Женчик»; 

б) форми з розгорнутими приспівами; 

в)одно або дворядкові; 

г) наскрізні форми (рідко). 

Складочислові розміри найчастіше 4+3 («Вербовая дощечка»), 4+4 («Ой зацвіли фіалочки»), 4+4+4.

У веснянках панує моторний тип мелодики (ігрові і танцювальні). Мелодизований речитатив зустрічається у веснянках-закличках.

У веснянках поширені такі ладові системи : трихорди, тетрахорди, пентахорди, гексахорди, рідше мажорні і мінорні. Виконуються веснянки і гаївки в гетерофоній манері або паралельним голосоведінням (терціями).

Весняні пісні та ігри в творчості композиторів:

1. М .Лисенко кантата «Радуйся ниво неполитая» 2 ч. 

2. Л. Дичко кантата «Чотири пори року» 1ч. «Весна» («Вийди, вийди Іванку», «Благослови мати»

3. Л. Ревуцький 2 симфонія 1 ч. Г.П. «Ой весна весниця»

4. М.Ластовецький фортепіанний зошит №4 ( 37 ягілок-переспівів)

5. С. Людкевич хор «Гагілка»

Питання для закріплення
1. Назвати різновиди весняних пісень та ігор.

2. Яка тематика весняних пісень та обрядів?

3. Які музичні особливості, форма і мелодика веснянок і гаївок?

4. Визначити основні лади веснянок і гаївок.

5. Які вили багатоголосся зустрічаються у веснянках і гаївках?

Музичні теми:

«Мак», «Ой зацвіли фіалочки», «Кострубонько», «Жучок», «Вербовая дощечка», «Благослови мати», «Голубка»
РУСАЛЬНІ  І  ЦАРИННІ  ПІСНІ
1) Походження русалій

2) Зміст русальних обрядів та ігор

3) Музичні особливості

4) Царинні пісні

Первісні уявлення про добро і зло втілювались у культах упирів і берегинь. Берегині – це русалки, а точніше мавки, польові і лісові мавки, які дбали про врожай, були охоронцями. У болгарському фольклорі берегині – це крилаті діви, які охороняли посіви. У стародавніх слов’ян«русалії» (свята) святкувалися, коли весна переходила в літо і завершувалися польові роботи. Назва русалії походить від давньоримського свята троянд. Античне свято було поминальним. Після прийняття християнства язичницькі русалії переслідувалися церквою і поступово відбулося накладання русалій на Християнську Трійцю. І пісні називалися троїцькими, симіцькими.  Русалії святкують протягом тижня. Четвер називають русалчин Великдень. А в понеділок відбувалися проводи русалок. В русальному обряді відбувалося прибирання житла у зелень, вбирання жінки або дівчини у зелень і ходіння зі співами у ліс.

Тематика пісень : завивання вінка, загадування русалками загадок, теми кохання, весільні мотиви. В русальному тижні крім співів розважалися іграми і водили хороводи, переодягалися. 

Існували різні звичаї :

· звичай куматися – дівчата обмінюються хустками, коралями, цілуються і звуться кумами;

· куст – зустріч на Волині. Дівчину одягають і вінок з різного листя і квітів і водять від двору до двору;

· проводи русалок – виконують в понеділок. Жінки плетуть вінки, вечером сходяться на край села, іноді на цвинтар, палять вогнище і співають. Русальні вінки кладуть на городину.

Пісні, які співають на русалії, діляться на дві групи. Власне русальні пісні і всі інші. Перших є небагато, діапазон не великий, завершуються гуканками. Розміри найчастіше 4+4, 5+5, 6+6, 4+4+3. Зараз русальні пісні поширені більше на Північній Україні (Волинь, Полісся). 

Царинні пісні виконувалися під час обходження громадою полів. Царина – це огорожа, якою обгороджували поле. В піснях, які співали, зверталися до природи, як до живої істоти. Звичай обходити поля припадав на останній тиждень. Царинні пісні близькі за змістом та характером до колядок.

Питання для закріплення

1.Звідки походять русальні і царинні пісні?

2.Якмй зміст русальних обрядів та ігор ?

3.Визначити музичні особливості русальних піень.

4.Яка тематика царинних пісень?
КУПАЛЬСЬКІ  І  ПЕТРІВЧАНІ  ПІСНІ

1) Походження купальських обрядів

2) Петрівчані пісні

3) Тематика

4) Купальські і петрівчані ігри і обряди

5) Музичні особливості

Купалії були центральним святом давніх слов’ян, уособленням язичницьких вірувань. Слово «купало» походить від складу «куп» - в купі, разом. У лемків це свято називається Собітка («собитно - вкупі»). Купало і Собітка – це назви давньослов'янські. Десь в XV ст. до купальських свят приєднали свято Івана. В літній обрядовості купальські свята є накладені на традицію петрівчаних обрядів. Спів петрівок починається з Петрового посту і завершується 12 липня. Петрівки колись належали до купальського обряду. Згодом вони були спеціалізовані і ліризовані. За змістом пісні поділяються на дві групи: найдавніші і з новою тематикою. В купальських піснях давнього походження згадують богів : Ладу, Леля, Перуна. Купальські пісні найчастіше співали біля води, палили вогнище, влаштовували ігри, прикрашалися зеленню і стрічками, робили опудала : Марену, Коструба, Купайла. Потім опудала спалювали або топили у воді. Вінки кидали на воду і ворожили. В тематиці новітніх пісень велике місце має тема кохання. Інтенсивно в купальському обряді розвинуто прийоми жарту, сміху і сатири. Кульмінацією купальського свята є стрибання через згасаюче вогнище. 
Серед купальсько-петрівчаних пісень виділяють 4 основні типи :

- пісні зі складо-числовою будовою 5+4;

- пісні з будовою 6+6+приспів;

- пісні з будовою 4+4+3;

- пісні з будовою : приспів +4+4+ приспів.

Собіткові пісні належать до найновішого пласту купальської пісенності. Їм властиві синкопи, прискорення і уповільнення. Купальські і петрівчані пісні виконувалися гуртом.
Питання для закріплення
1. Яке походження купальських обрядів?
2. Яка тематика купальських та петрівчаних пісень?
3. Назвати найбільш поширені купальські пісні.
4. Як виконуються купальські і петрівчані пісні?
5. Які музичні особливості купальсько-петрівчаних пісень?
6. Яка будова купальського обряду?
ЖНИВНІ  ПІСНІ.  КОСОВИЦЯ

1) Жнивні обряди

2) Зміст пісень

3) Музичні типи

4) Пісні на косовиці

Спостерігаючи циклічність в природі, залежність наслідків хліборобства від сонця, дощу, вітру, люди поволі усвідомлювали причинний зв'язок явищ, але не могли пояснити їх. Так виникли передумови поклоніння верховному божеству. Найбільш раннім аграрним культом був культ рожаниць (доба матріархату). На зміну йому приходить культ Рода (патріархат).Рожаниці і Род були божествами родючості. . Жнивні пісні замикають весь календарний цикл. 

Жнива – це пора тяжкої праці і водночас щаслива пора для селянина-хлібороба.  У жнивах розрізняють три етапи :

· початок жнив – зажинки;

· самі жнива;

· закінчення жнив – обжинки.

Зажинання першого снопа (Воєводи). До нього звертаються, співаючи величальних пісень. Під час самих жнив обрядів немає. Люди співали йдучи або повертаючись. Тематика : скарги на тяжку працю, звертання до сонця.

Жнивки – найурочистіша сторона жнив. Складаються з декількох епізодів :

· завивання бороди або кози. Навколо бороди водять танці і співають пісні;

· вінок. Вибирають царівну, одягають у вінок і, співаючи, йдуть у село. Обходять двори, співаючи і прославляючи господарів;

· вручення вінка господарю, за який одержували викуп – вечерю, співали пісні, танцювали.

Жнивні пісні існують у всіх регіонах України. Серед жнивних пісень виділяють три основні типи :

· нерівноскладовий вірш – від 5 до 8 складів (7+7+5+5);

· пісні з трирядковою будовою, які виникли через заспів (розмір 5+2, 4+3, 3+4). Вони близькі до весільних;

· пісні з цезурованимвіршем. Складаються з трьох сегментів. Близькі до весільних латкань.

Лади зустрічаються такі : трихорди, тетрахорди і пентахорди.

Жнивні пісні виконуються жінками колективно, рідше сольно, співаються в унісонно-гетерофонній манері. Більшість наспівів мають величальний характер, іноді жартівливий або величний.

На косовиці часто використовують жнивні пісні. Разом з тим існують наспіви, функційно приурочені до косовиці. Поширені на Поліссі. На косовиці можна почути балади, соціально-побутові і ліричні пісні. Наспіви є і широкі, розлогі і моторні, танцювальні. Косовиця часто співпадає зі святом Купала і Петрівки.
Питання для закріплення
1. Які пісні і обряди належать до літнього циклу?
2. Який змість жнивних обрядів та пісень?
3. На які етапи поділяються жнива?
4. Яка тематика пісень на косовиць?
5. Назвати форми жнивних пісень.
6. В якій манері виконуються жнивні пісні?
7. Яка тематика пісень про косовицю?
Родинно-обрядові жанри

НАРОДНЕ ВЕСІЛЛЯ.  ВЕСІЛЬНІ ПІСНІ
1) З історії розвитку сім’ї
2) Хід весільного обряду

3) Ролі учасників весілля. Функції хорів

4) Тематика весільних пісень

5) Загальна характеристика обрядових пісень

6) Необрядова музика. Роль оркестру

Сучасна сім’я називається моногамною. Утворенню сім’ї українці надавали велике значення. Відповідно до цього формувалася весільна обрядовість, початок якої  відноситься до ІІ тис. до н.е.. Залишки парного шлюбу на східно-слов’янських землях спостерігалися в часиКиївськоїРусі. В літописах є згадки про викраденнядівчатбіля води («умикання»). З відгомономцихявищ (куплі, продажу, викрадення) ми сткаємося і сьогодні у народному весіллі – молодший брат символічно «продає» свою сестру.

Традиційневсілляможепочинатися в різніднітижня і тривати 3 і більшеднів. Народневесілля – багатоденне, музично-театральнедійство, подіїякогорозписані по дням. Це є грандіознавистава з піснями, музиками, танцями, діалогами, пантонімою, складною атрибутикою. Головнігерої – молода, молодий, родичі, весільна дружина, гості, сторонніспостерігачі (запорожці). Весілляділиться на три частини :передвесільна (пролог), власневесілля і післявесільна (епілог). До передвесільноїчастининалежитьсватання і заручини. Самевесіллярозпочинаєтьсяіззапросинвесільноїдружини, гостей та випіканнякороваю. Основніподіїпочинаються в п'ятницю і триватиможутьцілийтиждень

Учасники весілля поділяються на дві групи :

· молодий, молода, їх батьки і родичі. Вони не співають і дуже мало говорять ;

· виконавці весілля, яких запрошують : 2 старости, старший дружба і бояри, 3 світилки, 4 свахи.

Свахи печуть коровай, плетуть вінок, співають відповідні пісні. Дружки запрошують на весілля, завивають гільце (деревце), розплітають косу, справляють дружини і співають. У співах беруть участь 4 хори : 2 жіночі, 2 дівочі.

Хори – найважливіша частина весільної обрядовості. Можуть виконувати різні функції :

· хор супроводить і пояснює події;

· драматична – хор виступає від імені головних дійових осіб (діалог);

· режисерська – хори дають поради та накази;

· інтермедійна – коли хори співають не обрядові пісні (жартівливі, ліричні, танцювальні).

Звучать пісні широкого емоційного спектру. Вони групуються по темах :

· жаль дочки;

·  гірка жіноча доля;

· величання, поздоровлення молодих,, роду, батьків;

· жарти на весіллі.

При створенні подібних приспівок використовують імпровізаційність. Музична частина весілля охоплює різнохарактерні наспіви, танці, інструментальну музику. Весільна музика поділяється на обрядову і не обрядову. До обрядової належать весільні латкання і журні пісні. Весільні латкання – обов’язковий компонент весілля. В різних регіонах вони є різні. Наспіви латкань є  від 2-х до 4-х. Журні пісні є менш поширені. Співають їх на дівич-вечорі, коли розплітають косу, покривають молоду. Складо-числова будова весільних латкань –  5+3, 6+3, 7+3. Рідше 5+2, 5+4. Мелодійні фрази невеликі, вірші короткі. У журних піснях кількість складів від 6 до 20. Вони більш повільні, протяжні, з примхливою ритмікою. Іноді багато орнаментовані, строфи-дворядкові. Виконуються весільні пісні жіночими хорами в унісонно-гетерофонній манері. 

Необрядової музики є 3 групи:

· танцювальні пісні типу коломийок, козачків, гопаків, польок під супроводом оркестру;

· пісні гумористичного змісту з наспівними мелодіями;

· побутові, ліричні пісні, балади.

Музикантів запрошують окремо до молодого і молодої. Оркестр виконує такі функції: супроводить спів весільних пісень; бере участь у весільних переходах; грає туш і вівати, при роздачі короваю, при вітаннях, появі молодих і гостей; музиканти розігрують жартівливі сцени. Весільні музики і інструменти згадуються у піснях.

Весільні пісні і обряди в творчості композиторів:

1. В.Барвінський «Українське весілля»

2. М. Колесса «Лемківське весілля»

3. М. Ластовецький «Бойківське весілля»

4. П. Зборовський « Бойківські весільні латкання»

Питання для закріплення
1. Поєднання яких елементів є  у весільному обряді?
2. Назвати основні частини весільного дійства?
3. Які жанри включені у весільний обряд?
4. Які ролі виконують учасники весілля?
5. Яка функція хорів у весільній обрядовості?
6. Яку функцію виконує у весільному обряді інструментальна музика?
7. Окреслити тематику весільних пісень.
8. Дати визначення весільних наспівів – латкань .
9. Як характеризуються «журні» пісні?
10. Яка роль оркестрі у весільному обряді?
Музичні теми:

«Вдайся нам короваю», «Ой у саду голубець гуде», «Ой доки ж ми та стоятимем», «Наша Марися», «Благослови нас Боже», «Шуміла ліщина», «Ходжу я по гаю», «Утвори мати ліску», «Весільні коломийки»
ХРЕСТИННІ  ПІСНІ

1) Загальна характеристика.

2) Пісні, виконуванні на хрестинах.
Народніурочистості, пов'язані з народженням дитини не ста- новлять цілісної системи, як весілля. Це є цілий обряд, що охоплює три стадії :

· поведінка матері до народження дитини;

· обряди перших днів життя дитини;

· обряди першого по стриження (через 1 рік).

Обряди новонародженого складалися навколо вибору імені дитини, відвідин породіллі, вибору кумів, обряду прилучення дитини до хати та сім’ї, церковне хрещення, обід в честь новонародженого, обряд очищення породіллі, обряд першого по стриження дитини.

Хрестинні пісні – це звичайні величальні, ліричні, жартівливі та бесідні пісні. Пісні виконувалися переважно на обіді. 

За змістом пісні групуються навколо дійових осіб. До нас ді- йшло мало родинних пісень. Більше збереглося величальних пісень : рівномірний ритм, ритміка регулярна підйоми чергуються зі спусками.

Іншу частину репертуару становлять жартівливі і танцювальні пісні.

Колисковими піснями завершувалася лірично-пісенна частина родинних обрядів і урочистостей.

Питання на закріплення

1.Яка тематика хрестинних пісень?

2.Які дії спостерігають у хрестинному обряді?

Музичні теми:

«На пустелі мамусенька», «Дай їм Боже здоров’ячка», «Ой щоби наш куманенько». 
ДИТЯЧИЙ  ФОЛЬКЛОР

1) Особливостідитячого фольклору
2) Колискові

3) Музичніособливостіколисковихпісень

4) Забавлянки. Небилиці. Пісні до казок

5) Музичніособливостідитячихпісень

Дитячий фольклор складається з прозових, речитативних, пі-сенних та ігровихтворів. До дитячого фольклору зараховуютьтвор-чість самих дітей і дорослих для дітей.

Колисковіпісні почали співатидитині з перших днівжиття. Діяспівумаємагічнезначення. Колисковапісня – термінмагічний. В народіназивають «співати при колисці», або «співати кота». Тема-тика колисковихпісень є широка. В роліколисковихвикористовують і ліричніпісні. Спів над колискоювпливає на дитинумелодією, тембром, розміряноюритмікою. Виконуютьсяколисковіпісні в пові- льном учи помірномутемпі на рр. Співають часто фальцетнимзву- ком. Часто на rubato. З використанням зворотів «а, а …. а», ритм імітує погойдування. Складочислові розміри такі 6+6, 7+7, 4+4.

Забавлянки виконують для малих дітей дорослі, або старші діти. Вони короткі, промовляються або рецитуються.

Цікавим жанром є небилиці або нісенітниці.

До улюблених дитячих жанрів належать казки, в яких зустрі- чаються пісеньки.

Пісеньки і примовки, які виконують діти, поділяються на співані і рецитовані. По амбітусу вони бувають різні. Багато пісень обмежуються 2-3 звуками (біхорд, трихорд).

До ігрових дитячих пісень належать дитячі веснянки і гаївки: «Мак», «Перепілонька»

Колискові пісні в творчості композиторів:

1. М. Лисенко опера «Тарас Бульба» 2 дія арія Насті (інтонації колискових пісень)

2. М.Ластовецький зошит №1  3 колискові, зошит №3 «Лялькова колисанка».

Питання для закріплення

1. Які жанри належать до дитячого фольклору?

2. Які музичні особливості колискових пісень?

3. Що таке «забавлянки» і який їх зміст?

4. Яка особливість дитячих «небелиць»?

5. Яку роль відвграють казки у музичному розвитку дітей?

Музичні теми:
«Ой ходить сон», «Спи дитино спи», «Повішу я колисочку», «Ой спи дитя без повиття». 

ПОХОВАЛЬНА  ОБРЯДОВІСТЬ. ГОЛОСІННЯ ТА ПЛАЧІ

1)  Поховальні вірування і звичаї.

2)  Поховальні голосіння.

3)  Поховальні традиції у фольклорі.
Поховальна обрядовість виникла в первісно-родовому суспі-льстві, коли люди вірили в  злихи і добрих духів у зв’язок живого і не живого. В язичницькихуявленнях смерть – цепередаточна ланка у ві- чнійкруговертіжиття.

В поховальнихтрадиціяхіснувало 2 різновидимузики і спі-ву: драматична і святкова (весела). Зараз поховальний обряд змінився – залишиласьтільки драматична музика.

У 18-19століттііснувалирізнівидиголосінь: поховальні, рек- рутські, а в Росії і весільні.

Поховальніголосіння є найдавнішими і досіприсутні в сільс- кому побуті. Цеімпровізаційніспіви, яківиконуютьсяжінкамипід час похорону і поминальнихобрядів.

Цежалібнийспів-тужіння, поспівискладаються з музичнихінтонацій, близьких до шумовихявищ (плач, стогін). Багато є глісан- до мелізматики. Текст імпровізується, складається з звертань до по- мерлого. Кількістьскладів і рядківможе бути різною (строфоїд).

Діапазон невеликий, мелодійналініяспадна, кожна фраза по- чинаєтьсяречитованимискладонотами.

В Україні голосили за померлимилишеродичі.

Питання для закріплення

1. Поховальні обряди і роль співу у них?
2. Яка історіявиникненняголосінь?
3. Як поділяютьсяплачі за функціональнимиознаками?

4. Назватиособливостінаспівівголосінь.
Музичні теми:

«Голосіння тітки», «Голосіння мами» 
ЕПОС.  ЕПІЧНІ ПІСНІ.  ДУМИ

Народне мистецтво Київської Русі. З історії кобзарства

1) Загальна характеристика.

2) Думи. Визначення та зміст.

3) Виконання дум.

4) Ладові основи

5) Епічне виконавство
Поряд з обрядовою творчістю набув поширення і необрядовий фольклор. В Київській Русі знаходимо в повному розквіті такий не обрядовий вид фольклору, як епос (билини збереглися лише в російському фолькльорі). Слово «епос» в перекладі з грецької означає – «розповідь». До епічних жанрів українського фольклору належать : думи, балади, історичні пісні, співанки-хроніки. Від обрядових пісень епічні твори відрізняються способом виконання – вони виконуються сольно, з’являютьсянародніспівці-професіонали. В КиївськійРусі вони називаються скоморохи, в Україні – кобзарі, лірники. Найважливіша роль в розвитку дум належала сааме кобзарям і лірникам. Кобзарськемистецтвовиникло в XVI ст. і булопоширено в Подніпров'ї і в степовійУкраїні. Лірники ходили по всійУкраїні.

Думи – найвизначнішачастинаукраїнськогоепосу. Особливостідум :реалістичність, історизм, поєднаннятрагедійності з героїкою. За формою думи – великівокально-інструментальні твори, виконанняякихвимагало таланту і навчання. Термін «дума» ввів у фолькльористикуМ.Максимович. Самівиконавціназивалиїхпо-різному :козацькіпритчі, запорозькіпсалми, лицарськіпісні. Текстикобзарськихпісеньмали 2 різновиди :

- складенінерівно-складовимивіршами;

- рівноскладовимивіршами.

Розвиток дум відбувсяпротягом 3-х століть. Вершина  -XVII століття. Всі думи змальовують події, постаті і ситуації.

Зміст найдавніших дум :

· втеча з турецької неволі («Про піхотинця»);

· невольничі страждання («Плач невольників»);

· морські походи на турків;

· лицарська смерть козака;

· переможний бій козака з турком чи татарином.

Другу групу становлять думи XVII-XVIII століття. Їх зміст : визвольна боротьба українського народу 1648-1654 рр., історична та соціальна тематика : «Хмельницький і Барабаш», «Корсунська перемога», «Бідна удова і 3 сини». Сьогодні про думи є багато публікацій Ф.Колесси, Софії Грищи, Б.Кирдана і Омельченка. 

Думи виконуються речитативом, в якому ритміка визначається словесними і логічними наголосами тексту. В рядках є від 8 до 16 складів. Вільна текстова форма дум зумовлена імпровізаційним характером виконання та епіко-розповідною манерою рецитацій. Імпровізація – суттєва риса дум. Кілька рядків, які окреслюють певну думку, називаються «уступ» або «тирада». На початку думи може бути невеликий вступ, який зветься «заплачка». Закінчується дума «славословієм» - це звертання до слухачів. Кількість тирад від 15 до 50. Думи це вершина стилю музичної декламації. Звукоряд дум становить ароматизована дорійська школа з варіантним IV ступенем. Звукоряд ділиться на 2 ділянки : внизу –пентахорд, на горі – тетрахорд. Має 2 устої – «до» і «соль». Хроматизація IV і VII ст. свідчить про вплив мажору-мінору.

Кобзарство протягом історії виробило свої музично-виконавські засоби. Самі кобзарі думи називали плачами. Лисенко записав від кобзаря Остапа Вересая багато дум. Думи про визвольну боротьбу середини XVII ст. виконувалися по-іншому. Вони близькі до чоловічих соціально-побутових пісень. Думи виконують під супровід кобзи, бандури або ліри. Акомпонемент несе спеціальні художні навантаження. 

Дослідження фольклору починається XIX ст. Кобзарі і лірики – це мандрівні співці рапсоди. Вони об’єднувалися у цехи. Новийнапрямепічнатворчістьотримала в періодпосиленняборотьби з турками і татарами.
Думи в творчості композиторів:

1. Л. Ревуцький «Пісня» (ф-но), кантата «Хустина» (інтонації)

2. С. Людкевич кантат-симфонія «Кавказ» 1 ч. (інтонації), «Заповіт» (інтонації)

3. М. Лисенко хор «Гамалія» (інтонації), опера «Тарас Бульба» 1 дія «Дума кобзаря»

4. Д. Січинський «Дума про Нечая»

Питання для закріплення
1. Коли виник необрядовий фольклор, зокрема епос?
2. Які жанри побутували у Київській Русі?
3. Які музичні особливості билин?
4. Які риси властиві епічному стилю?
5. Які жанри народної творчості належать до епічних?
6. Хто створював і виконував билини і думи?
7. Розкрити історичні корені дум.
8. Яка тематика дум, і яка їх будова?
9. Назвати дослідників епосу, зокрема дум?
10.  Хто такі кобзарі і лірники?
Музичні теми:

«Плач невольників», «Про Івана Богуславця», «Про Бондарівну»

ІСТОРИЧНІ  ПІСНІ

1) Тематичнаспецифіка

2) Класифікація

3) Хронологічнийогляд

4) Ритміка і форма

5) Мелодика

6) Ладовабудова

7) Багатоголосся і виконання

Пісні, в якихвідображенозагальнонародніподії, образинароднихгероїв належать до історичних. До історичнихпісень належать не козацькі і козацькіпісні, в якихзгадуютьсяконкретніісторичніфакти, події та прізвища. Всіісторичніпісніподіляються на 4 групи :

- з конкретною історичноюпідосновою («Ой, полети Галка»), про зруйнуванняСічі; про коліївщину («Максим – козакЗалізняк»);

- пісні з загально-історичноюпідосновою – збереженозагальний колорит, дух епохи («Зажурилась Україна» - про часитатарщини);

- пісні з соціально-побутовоюпідосновою – деякіпісні про козацтво, чумацтво, наймитування і кріпацтво. Вони склалися з певнихісторичних умов;

- пісні з соціально-класовоюпідосновою. Це друга половина ХІХ – початок ХХ ст.

В історичнихпісняхзустрічаютьсярізніскладочисловірозміри : 4+4 («Гомін, гомін по діброві»); 4+6; 4+4+6 та інші. Строфи в історичнихпісняхбуваютьдворядкові, трьо-чотирьорядкові. Буваютьповторення: варіантнеповторенняабо з видозмінами. Часто зустрічаютьсяприспівніелементи – «ой», «гей».

В історичнихпісняхзустрічаються 3 типи мелодики:

- речитативна – інтонаціїоповідальні, створюютьсяепічніобрази. Це характер для найдавнішихпісень;

- контиленна – характерна для історичнихпісеньXVI-XVIIст. Мелодичнілініїплавні, діапазон широкий, створюєгероїчнікартини і розкриваєвелич народу;

- маршові – з’явилися в середині XVII ст. – похідні пісні («Ой, на горі та й женці жнуть», «Гей, не дивуйте, добрії люди»). Пружний ритм, темп, виразні широкі ходи, все скероване на посилення елементів руху.

Для наспівів речитативного складу показове співіснування опорних тонів, ритмічна і мелодична свобода. Історичні пісні переважно мінорні, іноді з хроматизацією IV, VI і VII ступенів. Рідше поширений мажор, переважно, коли розкривається могутня сила народу. Вживається в історичних піснях багатоголосся 2-х типів : гомофонно-гармонічне і підголосково-поліфонічне («Ой, на горі тай женці жнуть»). Виконуються історичні пісні сольно, без супроводу або в супроводі бандури чи ліри. До чоловічих гуртових пісень належать маршові і похідні. Жіночі пісні переважно колективні

Історичні пісні у творчості композиторів:
1. М.Лисенко опера «Тарас Бульба» хори: «Гей не дивуйте добрії люди», «Засвіт встали козаченьки»

2. К. Данькевич опера «Богдан Хмельницький» хори: «Чорний крук», «Розлилися круті бережечки»

3. С. Людкевич хор «Ой Морозе, Морозенку» 

4. Б. Лятошинський хори: «Тече воді», «Із загаю сонце сходить»

5. М. Колачевський «Українська симфонія» 3 ч. («Побратався сокіл»)
Питання для закріплення

1. Коли сформувався жанр історичної пісні в Україні?

2. Окреслити тематику історичних пісень і принцип їх поділу.

3. Як поділяються історичні пісні

4. Які типи мелодики зустрічаються в історичних піснях 

5. Які складочислові розміри переважають 

6. Як виконуються історичні пісні 
Музичні теми:

«Ой під лісом», «Ой Морозе,Морозенку», «Зажурилась Україна», «Гомін, гомін по діброві», «Максим козак Залізняк», «Ой п’є Байда», «Розлилися круті бережечки», «За Сибіром сонце сходить», «Ой попід гай зелененький»  
ЛІРО-ЕПІЧНІ ЖАНРИ.  БАЛАДИ

1) Визначення. Класифікація

2) Епічний стиль

3) Пісенний стиль

4) Протяжний стиль.

Баладами і у Франції та Італії називають танцювальні пісні любовного змісту. У фольклорі «балада»  - багато куплена строфічна пісня з розвинутим сюжетом і гостро-драматичним змістом. В народних баладах змальовуються конфлікти та любовні драми з трагічною розв’язкою. За змістомбаладиділяться на 4-и групи:

- з фантастичними та легендарними сюжетами, де інодітрапляєтьсяперетворення людей у дерева, кущі, квіти;

-  балади про сімейні і любовнідрами;

- балади з історичноюпідосновою :дівчинавибирає смерть, не бажаючи стати коханкою пана; теща у полоні зятя-татарина;

- соціально-побутовібалади: смерть козака-солдата.

У наш часбаладивиконуютьспівочими гуртами. В минуломуїхвиконували сольно мандрівниминароднимиспівцями. Інтонації речитативно-декламаційні, діапазон не великий, ритміка не регулярна, інтонаціїблизькі до мови. Манера виконанняrubato. Баладний епічний стиль зберігся на Поліссі, Прикарпатті, Закарпатті, Галичині, Західному Поділлі.

Баладно-пісенний стиль поширений по всій території України. Баладно-пісенний стиль охоплює різні за характером наспіви :

· власне пісенні («Ой, за гаєм зелененьким»);

·  пісенно-романсові («Ой, не ходи Грицю»);

· пісенно-маршові («Козака несуть»);

· з танцювальною ритміково-козачковою, гопаковою, вальсовою.

Для баладно-пісенного стилю показова врівноваженість всіх музичних засобів. Складочислова будова чітка і симетрична. Мелодика тяжіє до індивідуалізованої образності. Виконуються сольно і гуртово. Формування баладно-пісенного стилю припадає на XVI-XVII ст. Для балад характерний і протяжний стиль. Діапазон невеликий (октава). Характерне оспівування устоїв, ритмічні зупинки на устоях і розспів складів. Протяжний стиль сформувався у ХІХ ст.

Питання для закріплення

1. Якого походження жанр «балада», якими є балади в українському фольклорі?

2. За яким принципом поділяються балади?

3. Які музичні особливості балад?

4. Яка тематика балад?
5. Яка мелодика балад?
6. Як виконуються балади?
Музичні теми:
«Ой за гаєм зелененьким», «Одна вдова мала сина», «Ей вийшла», «Ой сталася новина», «Гей у місті», «Ой не шуми луже»
СПІВАНКИ – ХРОНІКИ
1) Особливості, тематика

2) Форма. Мелодика

3) Лади

4) Виконання. Ритміка

5) Авторство у співанках-хроніках

Співанки-хроніки поширені в карпатському регіоні. Це багато куплетність з розвиненими сюжетами і одно - чи двокуплетні – короткі (коломийки). Їх також називають новини. Вони відображають життя людей, часто драматичне та трагічне. Рідше бувають побутові, епічні, сатиричні чи гумористичні. Досліджували їх О.Дей, С.Грица. В Румунському фольклорі також зустрічаються. Розквіт жанру припадає на XVIIIст. 

Співанки-хроніки поділяють на 3 групи :

· з історичною підосновою (про Олексу Довбуша);

· соціально-побутові(життя селян, рекрутів,економічні конфлікти)

· побутові (нещасні випадки, родинні драми).

Співанки-хроніки мають такі складочислові розміри 4+4+6, рідше 6+6. Строфи переважно дворядкові. Повторення зустрічаються рідко. Мелодика переважно речитативна (напівговірка, напівспів). Пісенно-контиленний тип мелодики зустрічають і співанках на Волині і Лемківщині. Контиленні співанки-хроніки належать до мажору-мінору. Хроматизація зустрічається одноіменного ступення. Ритміка нерозривно пов’язана з виконанням. Репетиційну рецитацію іноді співаки урізноманітнюють тріолями.

Співанки-хроніки відіграють роль усної газети. Складають їх жителі сіл і водночас їх виконують. Серед авторів є відомі Антон Люклян (с.Перегінське на Франківщині), Параска Плитка (с.Криворівня, Франківщина).
Питання для закріплення
1. Що таке «співанки-хроніки» і в якому регіоні вони поширені?
2. Яка тематика співанок-хронік?
3. Окреслити музичні особливості жанру.
Музичнв теми:

«Послухайте добрі люди», «Стоїть явір над водою»
НАРОДНО – ПІСЕННА  ЛІРИКА

1) Тематична класифікація.

2) Музичні особливості.
До цього жанру належать пісні, романси, поезія інтимного змісту і настрою. Ліричні пісні – один з найскладніших для систематизації і класифікації розділів фольклору. Діляться на 2 групи: суспільно-побутові, побутові пісні. До 1-ї групи належать козацькі, чумацькі, рекрутські, солдатські, наймацькі, заробітчанські, бурлацькі, кріпацькі. До 2-ї групи належать пісні про кохання і родинний побут. Сатиричні пісні

Питання для закріплення
1.Коли сформувалася народно-пісенна лірика і які її особливості?

2.Які жанри народних пісень належать до суспільно-побутових?
3.Які пісні входять до побутових жанрів?

КОЗАЦЬКІ  ПІСНІ

1) З історії козацтва
2) Зміст козацьких пісень
3) Строфіка пісень. Складочислові форми

4) Будова наспівів

5) Мелодика і виконавські стилі.

Після падіння Київської Русі слов’яни потрапили під владу ЗолотоїОрди, а згодом і Великого князівства Литовського. Рятуючисьвід поневолення, українці тікали на південь Київщини і називали себе козаками (вільними людьми). Засновували там козацькі хутори, розводили худобу, але загрозу там становили татари. 

В І пол. XVI ст.. козацтво за порогами об’єдналося, утворившиЗапорізькуСіч. Цебулазбройна сила, яка стояла на захистіукраїнських земель і людей. Протягомсвоєїісторіїкозацтво вело національно-визвольнуборотьбупротиРосії, Польщі, Туреччини. 

Козацькіпісніділяться на три групи:

- з історичнимпідтекстом;

-пісні, якізмальовуютькозацькийпобут;

- ліричніпісні (про кохання).

Пісніпершоїгрупи – найдавніші. В пісняхдругоїгрупизмальовано три етапижиттякозаків : а) від’їзд з дому; б) козацькібудні; в)загибелькозака у бою. Козацька доля часто залежитьвідвірноготовариша – коня.  Тема смерті є одна з найбільшрозроблених в козацькихпіснях, а такожтемакохання.Лірикакохання.

В козацькихпісняхзустрічаютьнайчастішедворядковістрофи без приспіву. Пісенні рядки є дво і трисегментні. Складочис-ловірозміри 4+4, 4+4+6. В козацькихпісняхзустрічаютьсядіатонічні і хроматичнізвукоряди. Діапазоннаспівів  - октава і більше. Більшачастинакозацькихмелодійналежить до хроматизованих. В козацькихпісняхзустрічаєтьсяконтиленний і парландовий (речитативно-декламаційний) типи мелодики. Виконувалисякозацькіпісні часто 

кобзарями і лірниками, а такожкозаками.

Питання для закріплення.
1.Що означає слово »козак» і коли сформувалися козацькі об'єднання?

2.Окреслити зміст козацьких пісень.

3.Які музичніособливостікозацькихпісень?

4. Як поділяються козацькі пісні і як виконуються
Музичні теми:
«Козака несуть», «Смерть козака», «Ой вертали козаки», «Туга козака», «За світ встали козаченьки», «Вбитий козак і його кінь», «Віє вітер, віє буйний», «Ой на горі та женці жнуть» 
ЧУМАЦЬКІ  ПІСНІ

1) З історіїчумацтва
2) Форма пісень та їїзв'язок з тематикою

3) Мелодика

4) Лад. Багатоголосся
Чумаками називали людей, якізаймалисяторговельно-візни- цькимпромислом. Історіячумацтваохоплюєвід XV до XIX ст. Слово «чум» в перекладі з тюркського означає «бочка», «вага» або «тара». Значення чумацтва було важливим в економічному житті України. Чумаки перевозили сіль, рибу, зерно. Чумацьким промислом займа-лися селяни, козаки, міщани. Торгівельні шляхи пролягали на Крим, Дон. Протягом століть чумацьке життя мало змінювалось. Основним етапом були збори в дорогу, вихід з села, дорожні пригоди, повернення чумаків додому. Більшість пісень згрупована за тими ж темами. Чумацькі пісні належать до чоловічих співочих стилів. Вони  поділяються на суто чумацькі – їх складають і виконують самі чумаки,ліричні чумацькі пісні – теми кохання, гумор, їх переважно створюють і виконують жінки.

Найчастіше зустрічають такі складочислові розміри 6+4 («Їхали чумаки з України»), 4+3 («Ой, чумаче, чумаче, життя твоє ледаче»), 4+4, 4+4+6. Серед чумацьких пісень є справжні музичні ше- деври («Ой, не стелися, хрещатий барвінку», записаний Лисенком на Київщині).Строфіка переважно дворядкова, рідше трирядкова. Іноді повторюється останній рядок. В чумацьких піснях зустрічаються всі три типи мелодики. Для більшості характерні кантиленні наспіви. Розповідаючи про подію трагічного змісту народні співаки дотримуються кантиленної мелодики, з уповільнення темпу і мінорного нахилу. Діапазон пісень широкий. Речитативно декламаційна мелодика близька до стилю дум. Початок наспіву має напружений драматичний характер. Він спирається на найвищі звуки мелодії. Сюжети розгорнені.

Менш поширена моторна мелодика. В чумацьких піснях та- кого типу розповідають про чумака невдаху. Більшість з них гумори- стичні.

 В кінці XVIII ст.. з’явилася категорія чумаків-наймитів і бур- лаків.
Для багатьох наспівів показово широка мелодика з вира-зними стрибками. Крім моторних чумацьких пісень зустрічаються та- нцювальні, козачково-гопакової, коломийкової форми. 

Для чумацьких пісень не властиві архаїчні вузько-амбітусні наспіви. Типовими є наспіви широкого діапазону. Сольний спів збері- гся найповніше. В чумацьких піснях зустрічаються і старовинні лади і мажоро-мінор. Також зустрічається ладова змінність. Багатого-лосно чумацькі пісні виконується рідше. Досліджували їх Микола Лисенко, Клемент Квітка.

Питання для закріплення
1.Звідки походить слово «чумак» і яка історія чумацтва?

2.Які музичні особливості чумацьких пісень?

3. Який тип мелодики переважає в чумацьких піснях?

4. Хто є авторами і виконавцями чумацьких пісень?

Музичні теми:
«Ой чумаче, чумаче», «Над річкою бережком», «Чайка», «Ой не п’ються пива, меди», «Ой ходив чумак», 
РЕКТРУТСЬКІ  І  СОЛДАТСЬКІ  ПІСНІ
1) Походження

2) Зміст і побутування

3) Класифікація наспівів

4) Лад і багатоголосся

Пісні про рекрутів і солдат почали складати в XVIII ст., коли в  Європі почали вводити обов’язковувійськову службу. Слово «рекрут» французькогопоходження, означає «набирати», «вербува-ти». Слово «солдат» італійське і означає, той, щоотримуєплатню за службу. Середрекрутських і солдатськихпісеньналічуєтьсяпонад 350 поетичнихмотивів. В рекрутськихпісняхзображаютьвербунок і примусовийнабір, спробавтектиабовикупитися, прощання з роди- ною. Рекрутськіпісніпронизані горем і відчаєм. Авторами і виконав-цямибулипереважножінки. Наспіви за темпами помірніабоповільні.

Солдатськіпісніподіляються на 2 групи:

1) в якихзображеносолдатськийпобут. Ціпісніскладені самими солдатами ;

2) пісніліричні про солдатську службу і маршовіпісні.

Якщорекрутськіпісні належать до наспівноголіричного типу, то в солдатськихокрімліричного є мотроні, маршовінаспіви. Виконуютьсяпісні сольно і багатоголосно.

Текстипісеньмаютьтакіскладочисловірозміри 4+4, 6+6, 4+4+6 і рідше 4+3. Суперечністьміжбадьоримнаспівом і сумнимзмістомвластивабагатьомрекрутським і солдатськимпісням. Зустрі- чаютьсявигуки «ой», «гей», «уха-ха», команди «раз», «два». Строфі- ка пісеньдво і трьорядкова. Ладизустрічаютьсямажорні і мінорні. Виконуютьсяпіснігуртово, багатоголосно (підголосковополіфонічнеабо гомофонно-гармонічне).

Питання для закріплення
1. Якогопоходження слова: «рекрут» і «солдат»?
2. Яка тематика рекрутських і солдатських пісень?
3. Які особливості форми рекрутських і солдатських пісень?
4. Які типи мелодики характерні для цього жанру?
Музичні теми:

«Як зачула моя доля», «Зажурилася вдова», «Чорна рілля ізорана», «Жовнір», «Прощання», «Там у полі»
НАЙМИЦЬКІ,  БУРЛАЦЬКІ,  ЗАРОБІТЧАНСЬКІ

1) Соціальні причини заробітчанства.

2) Форма і ритмо-мелодика.

3) Лад. Виконання

В XVII ст. булипоширенітакіформизаробітчанства, як бур- лакування – заробітчанствовдалинівідріднихміст, найми на сільсь- кому господарстві, вантажні і будівельніроботи. Середмалоземель- них селян у XIX ст. поширюютьсясезонніформизаробітчанства. Найдавнішібурлацькі, наймицькі, строкарські, заробітчанськімаютьбагатоспільногозбаладами, чумацькими та родинно-побутовимипіс- нями. Тематика – соціальнанерівність, тяжка праця, смерть абокалі- цтво.

Всізаробітчанськіпісніподіляються на 5 груп :

- бурлацькі (життя на чужині, пошукироботи);

- наймицькі (служба у сільськихбагатіїв);

- строкарські  (наймають людей на строк);

- сиритські;

- емігранські (XIX ст.,гамерицькі).

Складочисловабудованараховуємайже 40 форм. 4+3, 4+4, 5+4, 6+6, 4+4+4  -трисегментні, 4+4+6. Строфи є дво і трирядкові. За мелодикою більшістьпісень належать до контиленнотипу, наспівиширокі, повільнілише в лемківськихпіснях, зустрічається моторика регулярність, ладизустрічаються і старовинні, і традиційні, durimoll виконуються сольно і гуртово. Фактура скромна – двоголосся. В інте- рвали ці переважає рух паралельних терцій чи секст.
Питання для закріплення
1. Які передумови винекнення бурлакування, наймитування і заробідчанства?

2. Яка тематика цих пісень.

3. Які особливості форми і ритмомелодики цього жанру?

4. Вказати на ладову основу наймитсько-заробітчанських пісень?

Музичні теми:

«Зібралися всі бурлаки», «У неділю рано», «Вчора було суботонька, «Полетів би-м на край світа»
ПІСНІ  ПРО  КОХАННЯ  І  РОДИННИЙ  ПОБУТ

1) Загальна характеристика

2) Тематика

3) Музично-виконавські риси

Ці пісні належать до української лірики. Лірико-побутова тематика така : кохання; родинні стосунки, доля жінки.

Пісням про кохання і родинний побут властиві глибокий ліризм, єдність інтимного і побутового.Виконують їх народні співакипротягом багатьох століть і в різних ситуаціях. Як кожне живе явище вони змінюються.

Зміст пісень про кохання різноманітний : зародження почут- тя, взаємна любов, думки про одруження, батьки на перешкоді зако- ханих, вороги-розлучники, підмова і зрада, нещасливе кохання. Виконуються сольно і гуртово. Пісні про родинний побут за змістом оповідальні і монологічні. Центральним образом більшості пісень є жінка, її доля, про сиріцтво, про чоловіка-вдівця, про життєво-філософські роздуми. У збірнику Філарета Колеси всі пісні поді- ляються за темами : нелюбий чоловік, чоловік-вдівець, чоловік-п’яни- ця, жінка-п’яниця, свекруха, вдова, сирота, стара мати.
Ознакою лірико-побутових пісень є співвідношення розспівності і моторики, протяжного і силабічного елементів. В цих піснях зустрічається мажорні і мінорні лади, плагальні і автентичні. Ритміка – плавного спокійного типу. Вона явно підпорядкована мелодичному елементу.
Всі побутові пісні відображають негативні сторони старої патріархальної родини. Більшість ліричних пісень виконують жінки і дівчата, рідше парубки і чоловіки

Питання для закріплення

1. Окреслити основні теми цих пісень.

2. Хто є виконавцями пісень про кохання і родину?

3. Які типи мелодики переважають у піснях цього жанру?

4. Яка ладова основа, і ритміка пісень про кохання і родину?

Музичні теми:

«Місяць на небі», «Вечір на дворі», «Козак від’їжджає», «І шумить і гуде», 

ЖАРТІВЛИВІ  І  САТИРИЧНІ  ПІСНІ

1) Гумор у народних піснях;

2) Тексти пісень;

3) Наспіви;

4) Форма і виконання

В жартівливих і сатиричних піснях за допомогою засобів гумору, іронії і сарказму висміюється все, що викликає громадський осуд. Жарт, це доброзичливий сміх, який виявляє не глибокі, не принципові відхилення від загальних норм поведінки чи стилю жит- тя. Сатира спрямовується проти аномалій принципового часто класо- вого характеру. Найчастіше сміх викликаний тим, що слухач є ніби свідком або спостерігачем подій. Щоб показати комізм ситуацій на- род звертається до діалогу, саморозповіді і описовості, а також пита- ння-відповідь. Саморозповідь полягає в тому, що оповідач виставляє себе у смішному вигляді.

Описовість – це розповідь про смішні події від 3-ої особи. В багатьох жартівливих піснях наспів і форма впливають на сприйман- ня тексту. Наспів може розвиватися в тому емоційному ключі, що і текст, або може суперечити тексту. Для жартівливих пісень характер- не вживання приспівів. Серед виконавських засобів важливе місце відводиться темпам і агогіці.

Питання для закріплення
1. Яка відмінність між жартом і сатирою?

2. Які засоби використовує народ для показу комізму ситуації?

3. Яку роль виконує наспів у сприйнятті тексту у жартівливих піснях?

4. Назвати форми виконання пісень цього жанру?

Музичні теми:

«Северин», «Журилася попадя», «Ой джигуне, джигуне», «Казав мені батько, щоб я оженився», «На городі калюжа», «Кучерява Катерина»

ТАНЦЮВАЛЬНІ  ПІСНІ

1) Загальна характеристика

2) Зміст

3) Ритміка і форма

4) Музичні особливості і виконання

Побутове виконання танцювальних пісень складається з ком- опонентів : слово, музика і танцювальний рух. При цьому має бути їх єдність. Танцювальні пісні виконуються під акомпанемент музичних інструментів. Називають їх «пісні до скоку», «скочні», «шумки», «триндичні», «гопаки», «козаки», «горлиця», «Катерина», «шевчик».

Танцювальні пісні належать до необрядової творчості. Вони ввійшли в побут пізніше, ніж календарно-обрядові. Виконували їх скоморохи. Значне місце танцювальних пісень у вертепі. Виконують на весіллях, вечорницях, обжинках, на Гуцульщині колядниками,  і на інших святах. Зміст – теми родинного побуту. Складочислові розміри 4+4, 3+3, 3+4. Рідше 4+4+6, 6+6 - у краков’яках, 5+5 – у мазурках. Форма 2 або 4 рядкова. Риміка чітка. Розспівування мало поширене. Танцювальні пісні переважно одноголосні. В єдності співу, танцю  і інструментального супроводу проявляється глибока національна сво- єрідність і жанрова специфіка танцювальних пісень.

Питання для закріплення
1. Коли сформувалися танцювальні пісні?

2. В яких ще жанрах мають місце танцювальні пісні?

3. Сформулювати музичні особливості танцювальних пісень.

4. Яка форма і ритміка в танцювальних піснях?
КОЛОМИЙКИ

1) Загальні відомості про коломийку

2) Коломийка до «танцю» і до «співу»

3) Музичні особливості коломийок

Коломийками називають короткі пісенькі-куплети, що складаються з двох віршів. Коломийкові тексти виконують під моторні або речитатиивно декламаційні наспіви. Складочислова бу-дова 4+4+6. Такий вірш називають коломийковий. Фунуціякарпатсь- кої коломийки – це швидка реакція на злободенні теми. В переважній більшості пісня-коломийка поєднується з танцем. Фольклорист В.Го- шовський дає визначення – це швидкий дводольний круговий танець, що супроводиться імпровізованим співом, вигуками і тупотінням ніг. Найбільш поширені коломийки в Карпатах і Прикарпатті. Самі вико- навці ділять коломийки на 2 види : «до танцю», «до співу». 

Карпатська коломийка «до танцю» має лаконічний текст, квадратну структуру, виконується під музичнй супровід, переважно троїстих музик.

Коломийка, як танець має давнє походження (кінецьXV- початок XVI ст.). Назва «коломийка» походить від назви танцюваль- ної фігури кола. 

Коломийка «до співу» відзначається кантиленним або речи- тативним характером, іноді в манері parlando-nebato. Чоловіче виконання відрізняється від жіночого : швидким темпом, затяганням окремих складів. Жіночі коломийки насичені мелодизмом і ліричні- стю. Тексти коломийок вільно поєднуються з різними наспівами. Зміст коломийок переважно побутовий : кохання, розлука, жарти, жи- ття селянина, рекрута,  сатира на владу, рідше зустрічаються серйозні тексти. Співаки часто блискуче імпровізують. Зустрічаються в’язанки коломийок, об’єднаних однією темою. Форми бувають дворядкові, рідше три і чотирирядкові. Мелодика моторна або речитативно-дек- ламаційна, рідше кантиленна.

Коломийки в творчості композиторів:

1. М.Скорик «Гуцульський триптих», «Карпатський концерт» (інтонації)

2. М.Ластовецький зошит №1 «Бойківська коломийка», «Нова коломийка», «Дитячий калейдоскоп»

Питання для закріплення
1. Дати визначення поняттю «коломийка».

2. Де поширені коломийки? І як вони виконуються?

3. Назвати музичні особливості коломийок.

Музичні теми:

«Ой заграйте музиченьки», 

ПІСНІ-РОМАНСИ

1) Загальне поняття

2) Особливості побуту XVIII ст.

3) Кант

4) Пісні-романси фольклорного складу

5) Пісні романси літературно-мистецького складу

6) Пісні-романси наткати поетів XIX ст.

7) Творчість Тараса Шевченка

До народних романсів належать пісенні твори, що поширені переважно в міському середовищі. Не складна будова, проста мелодія, імпровізований акомпанемент – ці риси відповідають дома- ньому побутовому виконанню. Народний романс називають побутовим або пісня-романс. Термін «романс» виник у Іспанії. Вико- нували романською чи іспанською мовами. Пісня романс склалася в Україні в XVII-XVIII столітті. Більшість романсів-пісень – це індиві-дуальна творчість, яка передається усним шляхом, тому тексти і ме- лодії зазнають змін, а автори забуваються. Дуже близькі до народних романсів пісні літературного походження (тексти є авторські). Термін пісня-романс ввів М.Лисенко. Пісня-романс виконувалася іусвітсь-кому побуті XVIII ст. Важливим жанром становлення пісні-романсу був кант. Виконавцями і авторами були вчителі, студенти, мандрівні дяки. Кант – триголосна народна мелодія, наприклад «Ой, біда, біда, чайці небозі». Імена творців майже не збереглися, за винятком Барсь- кого, Турчиновського. Канти були урочисті, любовні, застільні, і гу- мори стичні («Щиголь тугу має») Поряд з кантами, які виконують без акопонементу, був поширений сольний спів у супроводі бандури, кобзи, гуслі і гітари. В кінці XVIII ст. пісні авторського походження побутували у 3-х формах, триголосного канта, сольної пісні з акомпо- нементом і одиночної пісні без супроводу.

Пісня-романс має кілька видів :

· пісні-романси фольклорного складу;

· літературного походження: псальмо романси, елегійні старосві-тські романси;

· на тексти поетів-романтиків, старогалицькі пісні;

· пісні на тексти Шевченка.

Більшість пісень-романсів фольклорного складу мають вели- кий діапазон, який вимагає широкого дихання. Дади переважно гар- моні йно мінорні. 

У піснях-романсах ліричного складу відомі автори: Г.Сковорда. Елегійний романс виник у XVIII ст. – «Сонце низенько». Після Котляревського  в українській літературі була ціла плеяда пое- тів-романтиків. Цілий ряд їх віршів стали піснями- романсами : «Гуде вітер вельми в полі», «Не щебечи соловейку» (В.Забіли), «Дивлюсь я на небо», «Взяв би я бандуру» (М.Петренка), «Чи є в світі молодиця» (Д.Бошковського), «Чорнії брови, карії очі» (Думетрацького), «Стоїть гора високая» (Л.Глібова), «Ніч яка місячна» (М.Старицького). Мелодії цих пісень популярні і близькі до стиля. Пісні-романси в Західній Україні виконують чоловіками називають старогалицькими піснями. Фактура хорального складу. Популярними були «Сонце ся сховало», «Як засядем браття коло чари» (сл.Федьковича).

Термін пісня-романс для Шевченкових пісень виявляється недостатнім. Багато його віршів фольклоризувалися. У фольклорній Шевченкіані є  : історичні пісні – «Стає хмара за лиману», козацькі –«Тече вода в синнє море», чумацькі – «Гей, не п’ються пива-меди», гайдамацькі – «Ой, вигострю товариша», баладні «Сидить батько кінець столу», про жіночу долю – «Летить галка через балку», про кохання – «Защебечи соловейку», сирітські – «Плавай, плавай лебе- доньку», колискові – «Ой, люлі, люлі, моя дитино», танцювальні – «У Києві на Подолі», жартівливі – «У перетику ходила»

Зустрічаються всі типи мелодики: ладова основа спирається на діатоніку і мажоро-мінор.

Крім одноголосих є пісні гомофонно-гармонічного складу («Заповіт», «Думи мої»).

Народні пісні на тексти Шевченка – це особлива сторінка музичної культури.

Питання для закріплення
1. Що таке «пісня-романс»?

2. Коли і де сформувався цей жанр?

3. Дати визначення поняттю «кант».

4. За якою ознакою поділяються на групи пісні-романси?

5. Окреслити музичні особливості пісень-романсів.

6. Назвати найбільш популярні пісні-романси на тексти Т.Шевченка.

Музичні теми:

«Місяць на небі», «Чорнії очі», «Стоїть гора високая», «Ніч яка місячна», «Сонце низенько», «Плавай, плавай лебедонько», «Ой не світи місяченьку», «Чи я в лузі не калина була», «Там де Ятрань круто вється», «Ой ти дівчино заручиная», «Дивлюсь я на небо», «Така її доля», « Зоре моя вечірняя»
СТРІЛЕЦЬКІ  ПІСНІ

1) Січовий рух

2) Зміст стрілецьких пісень

3) Засоби поетики

4) Музична характеристика

5) Доля стрілецьких пісень в радянські часи

Причини утворення спортивно-воєнізованих організацій у Західній Україні на початку XXст. обумовленіглибинамиісторії. На злетінаціонально-патріотичноїсвідомості в кінціXIXст.  В Галичині виникли товариства «Сокіл» і «Січ». З 1911 року ці товариства набу- вають антиросійських орієнтацій. На початку І світової війни утворюється українське січове стрілецтво. Вони брали участь у боях з російською армією. В полон потрапили Є.Коновалець, А.Мельник, а також композитор С.Людкевич. В 1920 західно-українські землі потрапили під владу Польщі. До 1939 в Західній Україні діяли «Просвіта», «НГШ», молодіжні організації «Сокіл», «Січ», «Пласт». В цей час створюється багато стрілецьких пісень. Багато з них є авторські і фольклорного складу. Тексти різного змісту : героїко-па-тріотичні, бойові, маршові пісні, ліричні. Більшість текстів написані поетами, але з часом автори забувалися і пісні фольклоризувалися. За музичними особливостями ці пісні належать до усно-писемної куль-тури. Ритміка –регулярна. В мелодиці переважають моторні і канти- ленні типи. В ладовій структурі панує мажоро-мінор. В мелодії про-слуховуються функційні плани Т-S-D. Зустрічаються відхилення і модуляції. В багатоголссі використовують рух терціями, гомофонна структура. Форма – період або з 2ч. або період з приспівом. 

В 1920 рр. січові стрільці на довго в складі радянської армії і були відомі в Східній Україні. У кінці 1920-х рр. через свою тематику були оголошені антирадянськими. В окремих стрілецьких піснях замінювалося слово «козак», не вказували авторів, скорочували тексти. Кілька стрілецьких пісень опублікував Ященко.

Питання для закріплення

1. Яка історія виникненя Українського Січового Стрілецтва та національно-патріотичних товариств?

2. Окреслити зміст стрілецьких пісень.

3. Хто є авторами більшості текстів стрілецьких пісень?

4. Які типи мелодики переважають у піснях цього жанру?

5. Яка ритміка у стрілецьких піснях?

6. Які лади переважають у цих піснях?

7. Як виконуються стрілецькі пісні?

8. Яка доля стрілецьких пісень у рядянські часи?
ПОВСТАНСЬКІ  ПІСНІ

1) З історії руху опору

2) Зміст пісень

3) Музичні особливості

4) Підсумки

Боротьба за УНР закінчується в 1920-х рр.. поразкою. Західна Україна окупована Польщею, Східна Україна – російським большеви- змом, де розгорнулися репресії, штучний голод. Польський режим був більш терпимим. В 1929 році в Західній Україні була утворена ОУН, завдання якої – виховання молоді в національно-патріотичному дусі і підготовка до руху опору. В 1939 році більшовики розгорнули репресії на Західній Україні, було закатовано або вислано до Сибіру більше 1,5 мільйона населення. У 1942 році створена УПА, яка воювала проти німецьких занагрбників. Рух опору був масовий і під –тримувався українцями. Повстанські пісні близькі за тематикою до стрілецьких: боротьба проти поневолення, використання слова «пов- станець», «герой», «Слава Україні». Пісні мають переважно куплетну будову, мелодії використовуються, як українські, так і не українські. Більшість мелодій отримали широке визнання. Стрілецькі і повстанські пісні становлять український фольклор. Ці пісні породжені почуттями.

Питання для закріплення

1. Яка історія руху опору в Україні на початку ХХ століття?

2. Окреслити зміст повстанських пісень.

3. Що таке перетекстівка у повстанських стрілецьких піснях?

4. Яка мелодика, ритміка і будова характерна для повстанських пісень?

Музичні теми:

«Гей там на горі січ іде» сл. і муз. К. Трильовського, «Ой чого ти зажурився» сл. І муз. Р. Купчинського, «Ой у лісі на ролянці», «Вже вечір вечоріє», 

ІНСТРУМЕНТАЛЬНА  МУЗИКА
1) Загальна характеристика

2) Індивідуальні інструменти

3) Ансамблеві інструменти

4) Інструментальна музика до танцю

5) Не танцювальна інструментальна музика

6) Танець і рух

7) Види рухів і танки

8) Танці

9) Підсумки

Прості ударні і духові інструменти відомі давно. Кількість археологічних знахідок свідчить про високий рівень музичних інструментів і танцювального мистецтва вже в той час. Сучасні народні інструменти діляться на 3 групи: кобзарсько-лірницьке мистецтво; музика до танцю; нетанцювальна музика.

Кобзарсько-лірницьке мистецтво – це вокально-інструмента- льна музика. Вживані музичні інструменти поділяються на індивідуальні і ансамблеві. До найвідоміших індивідуальних інстру- ментів належать: сопілка, трембіта, дримба. Всі вони вживалися, як сигнальні інструменти (трембіта) і для власного задоволення. До ансамблевих відноситься скрипка, бас (басоля), цимбали і бубон. На них грають чоловіки і їх називають троїсті музики.

До найдавніших індивідуальних інструментів належить сопілка – дерев’янна дудка 20-40 см, з 6 отворами. Популярна в Прикарпатті, Карпатах та гуцульщині. Інодіназиваютьфлоєрою. Цетехнічнийінструмент. Кантилена їй не властива. Виконавецьможезастосовуватирізніприйоми.

Скрипка з'явилася в Україні вXV ст. В Карпатах називаютьсягуслі. Скрипка теждужеиехнічнийінструмент, але можнаграти і кантиленнінаспіви. Дримбапоширена у багатьохнародівсвіту. Наукованазва «варган». В Карпатах на нійграютьвсі.

Трембіта – довгадерев'янна труба до 3м, яка часто вживається з сигнальною метою. Має звукоряд до 4-х октав. Звук чистий і потужний. Гративажко. У слов’ян популярна волинка(коза).

Найпоширенішою формою ансамблевої гри є троїсті музики, склади яких є дуже різні (від 2 до 5 інструментів). Найчастіше скрипка, цимбали, бубни або бас.

Бас (басоля) – народний різновид віолончелі з 3-ма або 4-ма струнами, грають смичком.

Цимбали складаються з плоского ящика, на який натягнуті струни і по струнах б’ють молоточками. Тримають на ременях, колінах або ніжках. Основний прийом гри – стокато. Інструмент дуже технічний.

Бубон (решито або тамборок) – дерев’янний обруч, обтяну-тий з одного боку шкірою. В стінах є шістьотворів, з металевимибрязкальцями.

У інструментальніймузиці до танцювиділяється 2 групи: ко- зачково-гопакові та коломийковіформи. Відмінності у ритмиціміжтанцями – гопаком, тропаком, козаком, голопом, полькою майженевловимі. Найголовнішийкритерій для віднесенняданоїмузики до певноїкатегорії – цетанець і йогофігури. Особливостіритмікикозачково-гопаковоїмузики – чергуванняоднаковихтривалостей. Ко- мбінації 1/8 і ¼ утворюютьтиповіугрупуваннятанцювальнихритмів. Переважначастинаінструментальноїмузики «до танцю» - пісенногопоходження. У піснях ритм вірша і музичнаритмікатіснопов'язані.

Порівняно з музикою «до танцю», яка займаєпанівнестано- вище в народнійінструментальнійкультурі, нетанцювальнамузикаменьшпоширена. Але вона відзначаєтьсярізноманітністю форм та оригінальністю. Середнетанцювальноїмузикирозрізняють (награва- ннявиробничого характеру, ритуально-обрядовата сигнально-кому- нікативнамузика).

Усірізновидинаграваньспеціальногопризначення є релікта- ми колишніхязичницькихдій, пов'язаних з виробничоюмагією, культом предків, ініціальноюмагією. У XVIII-XIX ст. в музицівироб- ничогопризначення широко використовують пастуший ріг. Корови-вівціпривчались до певнихсигналів, кожен з яких означав якусько- манду.

В ритуально-обрядовійфункціївживаєтьсяфлоєра, трембітаі  дримба. На флоєрівиконувалипісенно-танцювальнумузику, а такожнагравали над покійником. Трембітамає сигнально-комунікативнезначення. 

Музика «до слухання» забезпечуєестетичні потреби і індивідуальні потреби і смаки. Найбільшвиразне для дримби. Музика до слуханнявиконується на сопілці та на скрипці. Особливийінтересвикликаютьнародноінструментальніпрограмніп'єси.

Для виникнення танцювального мистецтва мали значення дві головні передумови: емоційно-фізична і пізнавально-практична.

Найдавніші танці були імітативними: в них наслідувалися рухи й поведінка тварин – найчастіше тих, що були предметом полювання, також виробничі рухи: полювання, збирання їстівних рослин, господарчі дії.

Хореографи здебільшого говорять про два основні різновиди: танок і танець.

Під час різних свят – побутових, релігійних, на весіллі часте- нько приспівують жартівливі куплети. І у цей час співаки можуть притупувати ногами, ритмічно похитуватись, плескати в долоні, повертати голвою, плечима. Ці рухи можуть бути помірними, а можуть переростати в досить темпераментний танець, де кожен поводиться так, як підказує чуття. Є інші різновиди пританцівок.

Танки (хороводи) це в основному дівочі рухливі ігри, що складаються з різного роду фігур, супроводжуються співом і мають здебільшого обрядове призначення, виконуються навесні та влітку : кругові, лінійні, ключові.

На відміну від танків-хороводів, танці не пов’язані так жорстко з обрядами і в переважнійбільшості належать до колектвнихрозваг. В більшостітанців (гопак, коломийка, полька) – швидкий темп. Використовуютьпідінструментальнумузику. Загаломможнавиділити 3 найбільшігрупи (за рухами, фігурами, регіонами):

- коломийки, частушки та пісні з пританцівками;

- побутовітанці (гопак, метелиця, козачок);

Танці, запозичені з фольклору іншихнародів (польки, краков'яки, чардаші, тридольнівальси і мазурки).

Народнийтанець – цемистецтво, де яскравопроявляєтьсяіндивідуальнамайстерність і особистийзагал.

Питання для закріплення

1. На які групи можна поділити народну інструментальну музику?
2. Назвати найвідоміші народні індивідуальні інструменти.

3. Пояснити форму ансамблевої гри «троїста музика».

4. Визначити ритмічні групи в інструментальній музиці до танцю.

5. Дати визначення нетанцювальній інструментальній музиці.
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